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Esta publicacién nace como un acto de memoria viva, una manera de volver al
andar y registrar lo sembrado. No queremos que la fiesta, el esfuerzo, el
abrazo y el cuerpo en movimiento queden solo en la anécdota. Por eso nace
esta primera edicién de Gigantes de la Montafa - Raices que caminan alto,
como una memoria escrita de la Il Convencidén Juvenil Zanquera y de las Artes
Populares, realizada en Usme en junio de 2025.

Este proceso no empezd aqui. Es resultado del trabajo acumulado de muchos
caminos: del recorrido de Usme Proyecto Teatral en aproximadamente una
décadaq, del trabajo comunitario de la Escuela de Formacion Artistica vy
Comunitaria USMEKAS en 5 afos, del impulso de la primera convencidn juvenil
zanquera y de las artes populares en Usme realizada en Semana Santa de
2024, de los talleres de cultura festiva en el Colegio Rural Olarte y de las voces
que se han levantado sobre zancos, tambores, circo, el baile y la palabra.

En esta edicion se tejieron equipos de trabajo diversos: sabedores populares,
talleristas, sistematizadores, lideres juveniles y colectivos de todo el pais. Se
activaron procesos de iniciacién a la cultura festiva en los ejes de zancos,
batucada y circo en la ruralidad de Usme, construyendo nuevas formas de
formar y aprender desde la raiz. El colegio fue escuela y territorio; la montafa
fue aulaq; el cuerpo, archivo.

La convencién tuvo un desfile comunitario, un desfile de comparsas de las
agrupaciones que asistieron a la convencién, lleno de vida, musicaq, ritmo vy
creacion colectivo y culmind una muestra de saberes que dio nombre y rostro
a los grupos participantes. Pero esta publicacién no es solo una bitdcora de lo
vivido: es un acto politico y pedagdgico, un regalo que compartimos desde
Usme para otros territorios y procesos.

Porque no se trata solo de recordar: se trata de que cada grupo de arte
popular entienda que su historia importa, que su paso por el mundo deja
rastro. Esta revista busca inspirar a otras organizaciones para que también
documenten, archiven, narren y construyan su propia memoria viva.

Escuela de Formacién Artistica y Comunitaria USMEKAS




A quienes siembran con nosotros el arte popular

Sabemos que...

este caomino no se recorre en soledad.
Agradecemos profundomente o los
procesos que han abierto camino, que
NOSs iNspiran y que caminan junto a
nosotros. Al Festival Internacional de
Zanqueros de Neiva (Huila), o la
Convenciéon Juvenil del Circo y las
Artes en Campoalegre, Zancos por
Bogotd liderado por el Maestro
Giovanni Gamboa, al trobajo de
Nemcatacoa Teatro en la escena
callejeraq, al inspirador proceso de Piel
de Rocaq, y muy especialmente a la
lobor de Florecita (Jennifer Pérez)
como guia en nuestro encuentro con
el circo.

También para todas las agrupaciones
y redes que acompafnaron este
caminar en estas dos versiones:

La Clepsidra, Xisqua, Nemcatacoq,
Cabe (Club de Amigos y Amigas del
Barrio La Esperanza, Medellin),
Zaltacharcos (Quindio), Montebrujas
(San Gil), Xigun (Manizales), Gaia

(Sabana Norte), Corpofestiva
(mosquera), Piel de Zipa (Zipaquird),
Circontento (Tocancipa), entre

muchas otras.

=

a lo Red Teatral de Usme, o la Red
Colombiana de Teatro en Comunidad,
o Distrito Zanquero, o la Red
Internacional de Zanqueros, a lao
Granja Sol Naciente en vereda la
Requilina y a la finca Villa Valeria por
abrirnos sus puertas, a la agrupacion
OHACA vy en especial al Colegio Rural
Olarte, a lo Junta de Accién Comunal
de la Vereda Olarte, a lo Junta de
Accion Comunal del Barrio La
Marichuela, o lo Emisora Comunitaria
Planeta Tierro, o los equipos
logisticos y de cuidado, a la Policia
Nacional, la ambulancia, la Subred
Suroriente, y o quienes desde San
Cristébal, Santa Fe, Teusaquillo y mas
alld también han aportado al trabajo
de produccion vy territorio.

=y X

el acompafamiento y respaldo
institucional de la Alcaldia Local de Usmey
IDARTES.

Aungue no podamos nombrar uno a uno a
cada participante, cada agrupacion que
hizo parte de esta segunda convencidon —y
tombién de la primero— lleva consigo la
memoria viva de sus integrantes. Este
material es para que puedan reconocerse,
narrarse y ser visibilizados con nombre
propio.

Este documento es el principio de una
historio mas amplia.Porque quienes hacen
arte  comunitario también deben dejar
rastro. Y nadie mejor que los propios
Qrupos para contar lo que fueron, lo que
son vy lo que estdn construyendo.

Esta memoria es de ustedes. Este caminar
es colectivo.



EL ARTE COMO
ARCHIVO DE LA VIDA

Sistematizar no es solo dejar constancia de lo que se hizo. En los
procesos comunitarios, sistematizar es una forma de resistencia, de
cuidado, de dignificacion. Es detenerse a mirar lo vivido, a entender
los aciertos y los dolores, a nombrar a quienes estuvieron y a abrir la
posibilidad de que otros procesos aprendan, dialoguen o se inspiren.

Y COMO APUESTA POR LA PAZ

En el caso del arte comunitario y popular, la sistematizacion se convierte también en un acto estético y politico. Porque nuestros procesos no siempre quedan
en los libros ni en las noticias, pero si quedan en la memoria del barrio, en el cuerpo que danzod, en el nifo que se subid al zanco, en la mujer que tejid la
comparsa o en la abuela que prestd el patio para ensayar. Sistematizar es honrar eso.

Desde Usme Proyecto Teatral y la

Escuela de Formacidn Artistica vy
Comunitaria Usmekas, creemos

profundamente en el arte como forma de
pedagogia para la paz, como lenguaje
para sanar los territorios, para construir
sentido y para movilizar ofectos. En
medio de un pais como Colombia, con
una historia atravesada por el conflicto,
el olvido y la desigualdad, el arte popular
se convierte en una herromienta viva
para transformar el presente. Y si el arte
transforma, entonces también debe
contarse, dejarse escrito, compartirse.

Porque cuando un proceso se cuenta, se
vuelve mds fuerte;, cuondo  una
comunidad narra o que vivio, se
reconoce y se empodera; cuondo una red
se lee a si mismaq, se proyecta.

Esta publicacion —y toda la apuesta por
dejar huella desde la sistematizacion—
nace de o necesidod de que los
procesos de base no dependaon de
instituciones externas para ser
visibilizados. Somos nosotros quienes
tenemos el derecho y la responsabilidad
de escribir nuestra historia.

En ese sentido, esta memoria no solo es un documento, es también
una herramienta politica, una herramienta pedagdgica, una pieza

de construccion de paz territorial.

Sistematizamos para recordar, pero

también para proteger.

Sistematizomos para no empezar de cero cada vez. Sistematizomos
porque el arte que no se narraq, corre el riesgo de desaparecer. Y en

Usme, decidimos que nuestra historia no se borra:
camina y se escribe.

se cantq, se
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LA FIESTA COMO
PUENTE

Para nosotros, fue fundamental, desde el egjercicio mismo de la Segunda
Convencion Juvenil Zanquera y de las Artes Populares en Usme 2025,
plantearnos por qué iniciar con un taller de iniciacion en cultura festiva.
El proceso que ha venido desarrollando Usme Proyecto Teatral y la
Escuela de Formacion Artistica y Comunitaria Usmekas nos ha mostrado
que el corazon de estos espacios ha sido, precisamente, el descubrir la
cultura festiva desde el hacer, articulando memoria, territorio e identidad
como tres ejes centrales de formacion en Usme. Desde alli, zancos,
batucada y circo no son sdélo disciplinas artisticas, sino formas de
encontrarnos, de habitar el espacio, de crear comunidad.

La Convencién no es un festival, no es una
competencia, no es un desfile de muestras
espectaculares. Es un lugar para
reconocernos como seres humanos que,
desde saberes en construccién, compartimos,
aprendemos y crecemos. Por eso, esta jornada
tuvo como objetivo central abrir las puertas
de nuestra escuela al territorio, mostrar lo
que hacemos y por qué lo hacemos,
permitiendo que otras personas se acerquen
a la experiencia de la cultura festiva desde la
cotidianidad y el arraigo territorial.

El Colegio Rural Olarte, ubicado en la Vereda
Olarte, fue el escenario escogido para este
primer encuentro.

Alli, en didlogo con docentes, directivos y la
Junta de Accion Comunal, construimos una
relacion de confianza previa, explicando que
no llegdbamos a imponer una actividad, sino
a tejer un puente desde el arte hacia lo
educativo y lo comunitario. Esta relacion se
fortalece gracias a la historia compartida y

la presencia constante en el territorio.

El proceso de preparaciéon fue serio,
riguroso y lleno de compromiso. Una semana
antes, se definié el equipo pedagdgico y de
sistematizacién: para zancos, Laurita Avilo,
Epson Bonilla y Santiago Sdnchez, quien
lomentablemente no pudo asistir por lesidén.

Se pensd en Marcela Zorro como relevo, pero también tuvo una situacion
familiar que se lo impidid. Finalmente, Arnold asumié el acompafamiento
directo en zancos. En circo participaron Eric Contreras (como lider) y
Johan Vargas. En batucada, estuvieron Camila, Maka y Julidn, quienes
desde su experiencia en la escuela asumieron este reto.

A cada equipo se le propuso un formato de sistematizacién para
desarrollar la jornada desde tres voces: la de los participantes, la de los
talleristas y la del observador. Se trabajé con planeaciones claras: un
objetivo, una introduccion, un nudo pedagdgico y un cierre simbdlico.
Estas planeaciones se enviaron a Arnold, quien cumplié el rol de
coordinador pedagdgico.



El 13 de junio, la jornada inicié desde la
USMEKASA, nuestro centro de operaciones.
Nos convocamos desde las 7:00 a.m. para
recoger materiales, asegurarnos que no
faltara nada (aunque los festones de zancos
se quedaron, algo que luego se resolvid),
verificar que todo estuviera listo: pendones,
herramientas, vestuarios, botones, stickers,
baquetas, tambores, pelotas de malabares. Ya
se sentia la alegria de un dia distinto, con un
clima generoso: después de semanas de lluviaq,
el sol salid.

Nos acompanaban Gabriel Sierra y Felipe
Jiménez, encargados del registro fotografico y
audiovisual, y Planeta Tierra, una emisora
comunitaria de Usme. El transporte estuvo a
cargo de Don Alex, quien llegd puntual y con
su amabilidad de siempre.Llegamos al Colegio
Rural Olarte hacia las 8:00 a.m. Nos abrieron
los puertas con confianza y amor. Ya
habiomos coordinado con la Junta de Accion
Comunal el uso de uno de los espacios.

Dofia Sonia nos entregd las llaves y se mostro
feliz de vernos llegar.

Eramos bienvenidos. A eso de las 8:50 a.m., el
equipo se reunid en el patio.

Antes de iniciar con los nifos y niAas, hicimos
un calentamiento pedagdgico y corporal para
nosotros. Fue un juego compartido, una
activacion que nos unid, que nos prepard
para la entrega. Luego de esos 10-15 minutos,
comenzaron a llegar los estudiantes.

Cada grupo, acompafado por sus talleristas,
vivid ejercicios de exploracién, de primera toma
de contacto, de reconocimiento corporal y de
juego.

Fueron procesos intensos, cuidados y pensados
para sembrar una chispa. Aunque el detalle
estard en la sistematizacidon por dreas, en esta

crénica vale la pena resaltar la entregaq, la

escucha, el respeto mutuo y la emocion que se
respiraba.

Al finalizar, se realizé un breve momento de
‘enfriamiento’ corporal, se entregaron los
botones y stickers a los participantes como acto
simbdlico de pertenencia y memoria. Sin
embargo, por la hora del almuerzo, los chicos se
fueron a sus salones. No hubo un cierre
conjunto. Se sintié un vacio. Algo quedd sin
terminar.

Y alli, sin planearlo, nacié la idea desde
Batucada: *jY si tocamos algo para despedirnos
de verdad!. Camilo, Maca vy Julidn se
prepararon. Se sumaron Laurita en zancos.
Eric, Johan y Pipe con malabares. Llevamos los
elementos al patio central del colegio, el que
conecta todos los salones. Sond el primer
repique del tambor y algo se transforma.

Los nifos y nifas salieron de los salones, otros
se asomaron a las ventanas, los profesores
dejaron su almuerzo y salieron al patio. Todo el
colegio se convirtid en fiesta.

Zancos caminando entre la gente, pelotas girando en el aire, musica vibrando
en el pecho. Los nifios pedian otra, y otra. Gritaban, bailaban, brincaban.

Fue un carnaval espontdneo. Un cierre festivo, emotivo, poderoso. Alli
sentimos que algo habia cambiado. Que aunque no todos participaron en los
talleres, todos se sintieron parte. Nos abrazaron desde las miradas, desde los
gestos, desde el reconocimiento. Incluso algunos pidieron fotos, firmaron
autdégraofos.

Nos ofrecieron una gaseosaq, un gesto sencillo pero valioso. Nos sentamos un
momento a conversar, a asimilar lo vivido, a entender que lo festivo también es
una forma de enseianza.

Ya de regreso a la Usmekasa, Don Alex nos llevd con calma. Alli hicimos una
pequeia retroalimentacién del dia. Compartimos lo que sentimos como
talleristas y como comunidad. Reconocimos que somos mads técnicos, que ya
no todo es empirico, que lo aprendido en cinco afos se manifiesta en cada
gesto, en cada propuesta, en cada decision pedagdgica. Y finalmente,
recibimos este mensaje del Colegio Rural Olarte, que cerrd nuestro dia con el
corazoén lleno:

Queridos Usmekas

Hoy, viernes 13 de junio, fue un dia inolvidable gracias a su increible participacion, gracias a su
Escuela de Formacidn Artistica y Comunitaria. Su pasidon y energia contagiaron a todos los nifios,
nifias, jévenes, creando un ambiente de alegria y entusiasmo.

Su dedicacién y profesionalismo son verdaderamente inspiradores. Gracias por compartir su
talento y pasidon con nosotros. Su presencia hizo que este espacio fuera alun mds especial para
nuestros estudiantes.

iMil gracias por todo! Su aporte es invaluable y nos llena de gratitud.

Atentamente,

Colegio Rural Olarte
Somos USMEKAS, Territorio de paz

Este dia fue mdas que un taller. Fue un ritual. Una siembra. Una declaracion
de confianza, de arte y de comunidad desde la fiesta popular.

Arnold Soriano
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INICIACION EN
ICULTURA FESTIVA
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Taller de Circo -“Ven... Aprendamos del Circo y los Malabares'

Colegio Rural Olarte - 13 de junio de 2025

Talleristas: Erick Contreras, Joham Vargas

Participantes: 10 ninas orimaria

En el marco de la Il Convencién Juvenil
Zanquera y de las Artes Populares, el
taller de circo se propuso como un
espacio de encuentro entre el cuerpo, el
juego y la imaginacion. Realizado en el
Colegio Rural Olarte, este espacio abrid
una puerta para que niRos y ninas de
diferentes edades explorara el
malabarismo y lo acrobacia como
lenguajes creativos, con sus propios
codigos y desafios, pero también como
una experiencia de confianza, cuidado y
descubrimiento colectivo.

El taller se inicié con una presentaciéon cercana de los objetos de
trabajo: pelotas, clavas, aros y otros elementos bdsicos del circo. La
primera parte estuvo dedicada al malabarismo: lanzar, fallar, volver a
intentar. Se trabajo la coordinacién desde el juego y la pacienciq,
convirtiendo cada caida de las pelotas en una oportunidad para reir,
compartir y avanzar.

Posteriormente, se propuso un trabajo de acrobacia en pareja y en
grupo. Alli aparecieron los cuerpos como territorios diversos: nifos y
ninas con diferentes estaturas, fuerzas, niveles de experiencia y
confianza. Ejercicios como ‘el pie de hierro® o figuras grupales se
construyeron desde el deseo y la observacion, no desde la presion
técnica. Cada gesto fue un pequeiio acto de confianza depositado en
el otro.



La metodologia fue vivencial, centrada en el cuerpo como lugar de aprendizaje y en el juego como vehiculo pedagdgico. A través de dindmicas lUdicas, los talleristas lograron conectar
con el grupo, generar confianza y activar procesos de disociacidon corporal, coordinacién, fuerza y equilibrio. No se traté de imponer una técnica, sino de proponer caminos para que
los participantes descubrieran sus propias posibilidades. El ritmo del taller se adoptd al grupo, teniendo en cuenta su energia, contexto rural y experiencias previas. El
acompainamiento fue cercano, afectivo, sin jerarquias rigidas.

‘Me encanté hacer acrobacias, pensé
qQue no podia, pero si pude cargar a
alguien en los hombros."- Miguel, 13 afios

“Nunca habia visto esos juegos. Me gusto
lanzar pelotas, aunque se me cayeran,
fue divertido."- Luisa, 10 afios

Hallozgos y aprendizajes

Uno de los aprendizajes mds potentes fue
descubrir que los cuerpos de los nifos y
ninas, muchas veces condicionados por la
rutina o el trabajo, podian convertirse en
herramientas creativas y expresivas. El taller
permitié resignificar lo cotidiano: un nifio que
habitualmente carga carne en un matadero
uso esa fuerza para levantar a un compafero
en una figura acrobadtica, encontrando en su
cuerpo no solo peso y esfuerzo, sino
posibilidad estética.

Tombién se aprendid que el error es parte del
proceso. En el malabarismo, cada intento fallido
se convirtié en una oportunidad para reirse de
si mismos, fortaleciendo el vinculo grupal. El
circo, en este contexto, no solo fue técnica, fue
transformacion.

Dificultades Encontradas

El taller enfrentd varios desaofios. En primer
lugar, la relacion inicial entre los talleristas y el
grupo: al no conocerse previaomente, se requirid
tiempo y sensibilidad para generar conexion.
Por otro lado, el aprendizaje técnico del
malabarismo implicd un esfuerzo extra para
quienes no tenian coordinacién desarrollada.

A esto se sumaron factores contextuales:
estudiantes que no habian comido, que venian
de trabaojos exigentes o que mostraban
cansancio.

Sin embargo, estas dificultades fueron atendidas con adaptabilidad y
cuidado. La pedagogia no se forzd; se acompaid desde lo humano.

Reflexion final

Este taller de circo demostré que el arte no necesita grandes escenarios
para generar impacto. En medio de una escuela rural, en un salén abierto al
viento y la tierrq, el circo aparecié como herramienta de conexidon, de juego
y de resignificacién.

Mds alld de lo técnico, el mayor logro fue haber sembrado una vivencia
distinto, una posibilidad de mirar el cuerpo y el territorio con otros ojos. Los
ninos y nifas de Olarte no solo aprendieron malabares o figuras:
descubrieron que el arte también les pertenece, que puede habitar su
cotidianidad, y que la confianza, el cuidado y el juego también son formas
de educacion.

Porque en esta convencion, el arte se alzé en zancos, se hizo ritmo con los
tambores, y también se lanzé al aire en forma de pelotas y abrazos.



TALLERES, DE
INICIACION EN

CULTURA FESTIVA

Taller de Batucada - “De Barullos y Montafas'

Colegio Rural Olarte -13 de junio de 2025

Talleristas: Maria Camila Noriega, Camila Romero Barrera, Julidn Jiménez

Participantes: 11 ninas, ninos y adolescentes (entre 10 y 15 anhos

En el contexto de la Il Convencidon Juvenil
Zanquera y de las Artes Populares, el taller
“‘De Barullos y Montaias" se consolidé como
una apuesta por acercar la percusidon a
nifas, nifos y jévenes desde una mirada
pedagodgica, festiva y comunitaria. El
objetivo no fue solo iniciar en la técnica de
la batucada, sino sembrar una relacion
significativa con el tambor como
herramienta de expresion, escucha colectiva
y presencia territorial.

La jornada se desarrolld en el saldn
comunal de la vereda Olarte, espacio que
permitié disponer el circulo sonoro y de
juego con comodidad. Desde el inicio, el
grupo mostro timidez y cierta tension.

Por ello, los talleristas propusieron una metodologia ludica, iniciando con
ejercicios rompehielos como “Presi, presi’, que revelaron las distintas
experiencias musicales del grupo: algunos manejaban instrumentos de
viento o percusién; otros, especialmente dos nifias pequefias, no tenian
contacto previo con la musica. Esto marcé uno de los retos del taller:
armonizar un grupo con niveles y edades dispares.

La metodologia fue adaptada a las necesidades del grupo, privilegiondo
una pedagogia del cuerpo y la escucha. Se abordaron nociones musicales
desde el juego, el ritmo internalizado, el cuerpo como primer tambor.

Ejercicios como ‘el relojsito” -una dindmica donde cada grupo interpreta
diferentes figuras musicales con el cuerpo y rota entre estaciones (negras,
tresillos, corcheas, semicorcheas), exigieron concentraciéon, ritmo vy
coordinacion. Aunque fue el mds complejo, permitié integrar conceptos
tedricos con experiencia sensorial. Cada rotacion era un proceso de
descubrimiento.




Superadas las barreras iniciales, el grupo comenzod a fluir. Al llegar a los tambores, los aprendizajes previos cobraron sentido. Las y los participantes lograron conectar cuerpo y ritmo
con el instrumento. Sorprendié la rapidez con la que comprendieron las sefiales basicas de la batucada: con solo una demostracion, captaron los gestos de direccidn y fueron capaces
de seguir la estructura. Esta fluidez dio paso a la creacion de un “tema”, una secuencia ritmica construida colectivamente que condensé el recorrido formativo de la jornada.

Los aprendizajes fueron tan musicales como
humanos. El grupo fue asumiendo la escucha
no como técnica, sino como valor. El tambor
se volvié excusa para construir comunidad
desde la coordinacién, el respeto y la
expresion. La mudsica fue el canal para
descubrir que se puede hablar sin palabras,
dialogar con ritmo, habitar el territorio con
presencia sonora.

Al finalizar, los talleristas propusieron una
entrevista colectiva en circulo de la palabrao,
para honrar el cardcter grupal del proceso.
Esta conversaciéon recogié voces como la de
un joven que dijo:

‘Al principio no entendia bien lo del
tiempo, pero luego, con el cuerpo, lo
senti. Me gusté que nadie se burlara si
uno se equivocaba”.

Hallazgos y Aprendizajes

El cuerpo fue clave para iniciar el aprendizaje
musical: moverse antes de tocar ayudo a
comprender el ritmo de forma mds natural. La
escucha se transformé en una practica social,
fundamental para sostener al grupo y
acompanar a quienes lo necesitaban. A pesar
de las diferencias de experiencia, la disposicion
del grupo fue alta y se construyd una dindmica
solidaria, donde quienes ya sabian apoyaron
con generosidad a quienes recién comenzaban.

Dificultades Encontradas

El principal reto fue la diferencia de niveles
musicales: mientras algunos participantes
tenian experiencia, otros se enfrentaban por
primera vez a la percusidon, lo que generd
ciertos desequilibrios, especialmente en los
ejercicios mas técnicos.

Ademas, la transicion del ritmo corporal al tambor resulté compleja para
quienes no tenian conciencia ritmica previa. Aun asi, el equipo logré
adaptarse, brindando acompafamiento diferenciado y sosteniendo el
proceso con sensibilidad.

Reflexion Final

“De Barullos y Montafias” no fue un taller sobre “ensefiar batucada™ fue una
jornada de iniciacion a la cultura festiva como espacio de encuentro,
transformacidén y alegria. En la montafia de Usme, el tambor dejé de ser un
objeto externo para convertirse en una prolongacién del cuerpo, un canal
de identidad, un medio para habitar el territorio con ritmo y voz.

El taller dejé claro que la musica comunitaria no se mide solo por técnica,
sino por vinculo. El desafio ahora es darle continuidad a este primer
encuentro, abrir mdas espacios donde niflas y nifios rurales puedan explorar
su musicalidad, y, sobre todo, donde puedan sentir que tienen derecho al
arte, al juego, a la expresidon y al barullo que transforma.



B TALLERES, DE
"INICIACION EN

‘CULTU RA FESTIVA

Taller de Zancos - “Gigantes en Zancos'

Colegio Rural Olarte - 13 de junio de 2025

Talleristas: Arnold Soriano, Epson Bonilla, Laura Avila

En el marco de la Il Convencion Juvenil El taller se diseid desde una mirada progresiva y respetuosa con los
Zanquera y de las Artes Populares, el ritmos del cuerpo y el sentir de las participantes. Se comenzd con una
taller “Gigantes en Zancos" se configuré sesion de familiarizacion con los zancos: conocer sus partes, aprender

como un espacio inaugural para el como ajustarlos y entender las normas de seguridad.
acercamiento de nifas de primaria y

secundaria del Colegio Rural Olarte a A esto le siguid un calentamiento general que preparé musculos y
una practica ancestral y comunitaria: articulaciones, y luego ejercicios especificos centrados en el equilibrio
caminar en zancos. El objetivo fue claro y corporal. El proceso de montaoje fue acompainado permanentemente
profundo: mads alld de la técnica, se por los talleristas, quienes también promovieron la ayuda mutua entre
trataba de sembrar confianza, equilibrio, compaferas, creando un clima de confianza horizontal.

y sentido del juego colectivo en quienes,
por primera vez, se elevaban sobre estos

i . El momento de alzarse por primera vez no estuvo exento de miedo: hubo
artefactos festivos y expresivos.

nervios, vacilaciones, risas nerviosas y caidas controladas.



Pero también surgieron los primeros logros: nifilas que nunca antes habian visto un zanco lograron ponerse de pie, encontrar su eje, mantenerse en equilibrio, y finalmente dar pasos
timidos pero decididos. El trabajo fue gradual: desde la marcha asistida hasta breves caminatas auténomas. La motivacion colectiva se convirtié en motor: ver a la compaiera lograrlo
impulsaba a la siguiente a intentarlo con fuerza. Una de las voces que resond fue la de Xiomara Alejondra Becerra (11 aflos), quien ya habia participado en un taller anterior:

“Tenia miedo a caerme, pero esta vez me
fue mejor. Aunque me dio susto cuando
mi companera se fue, logré controlarme.
Lo mas importante que me llevo es no
tenerle miedo a las cosas, sino seguir
adelante.”

Tombién Ximena Alexander Calderdn (14 afos)
expreso:

‘Lo mas dificil fue mantener el equilibrio,
pero lo mas valioso fue ganar seguridad.
Me dolieron algunas caidas, pero me
diverti mucho. Me llevo la experiencia de
superar mis miedos.”

Hallazgos y aprendizajes
El avance fue sorprendente. En tan solo unas

horas, loa mayoria de participantes logro
caminar en zancos de forma auténoma.

La instruccién sobre técnicas seguras de caida
fue fundamental para disminuir el miedo vy
aumentar la confianza. Se notdé una mejora
rapida en la conciencia corporal, en la
habilidad de sostenerse, y en la disposicion
emocional a asumir el reto.

Dificultades encontradas

El mayor obstaculo fue el miedo inicial: no solo a
caer, sino a exponerse frente al grupo. Algunas
mostraron verglenza o inhibicidon corporal, una
barrera comun cuando se trata de prdcticas
fisicas en entornos escolares. Otro desafio fue
el tiempo: en una sola jornada, el trabajo
técnico y emocional requeria alta
concentracion. Sin embargo, la respuesta fue
positiva, y el acompaifamiento cercano del
equipo permitié que todas avanzaran.

Reflexion final

Este primer encuentro con los zancos evidencié el valor de las artes
populares como herramienta de desarrollo integral. No se traté unicamente
de “aprender a caminar en zancos”, sino de enfrentarse a miedos, reconocer
limites, descubrir posibilidades del cuerpo y fortalecer la autoestima. Las
ninas del Colegio Rural Olarte mostraron que, con acompafiamiento
adecuado y metodologias aofectivas, los procesos artisticos pueden ser
profundamente transformadores.

El taller dejé claro que elevarse sobre zancos también es un acto simbdlico:
es desafiar la mirada que encasilla, es decirle al mundo “aqui estoy", es
caminar con otros desde el cuidado y la valentia. Esta experiencia inaugural
marca un camino para seguir fortaleciendo los vinculos entre arte, escuelay
comunidad, abriendo paso para que muchas otras nifias y nifos también
puedan descubrir que, a veces, el primer paso hacia lo imposible... es solo
cuestidon de equilibrio.



CRONICA
UN GIGANTE

Viernes de caminata

‘Ayer solo llegamos a la mitad porque la Mapalina se nos vino con fuerza." Dice
Arnold cuando nos encontramos en la puerta de la Granja Sol Naciente. Es
sdbado del puente festivo de San Pedro y la caminata de apertura en la
convencidon solo llegéd a la mitad. Como buenos anfitriones, Usme Proyecto,
grupo organizador, se encarga de presentar el paisaje de su territorio a las
otras agrupaciones asistentes. Si tomamos como referente al distrito capital,
todas las agrupaciones bogotanas vienen de periferias distintas. Pero también
las hay del departamento y mas alla.

La esencia de la convencidn es el intercambio
de acentos y técnicas de un mismo lenguaje,
con Usme Pueblo como contexto, pero con
varios artistas de otros territorios llegando al
sur del sur. A dos pasos del Sumapaz. {Qué
mejor forma de inaugurar el encuentro que
dedicarse a caminar por la zona? Los acentos
son multiples como las formaciones pero el
lenguaje comun es uno: caminar desde lo alto.
En zancos.

El territorio abre sus puertas, pero el clima las
cierra de un plumazo. El suelo fangoso por la
lluvia, el clima y la hora de salida posterior a
la acordada no permitieron al grupo llegar a
la laguna, como era la idea.

Si la Mapaling, voluble como un gato, no te da
permiso de avanzar, no subes. Ella te da permiso
o te lo quita y cuando pasa no hay nada que
hacer. Se puede intentar desafiar la prohibicién
de la Mapalina pero en lo personal, no lo
recomiendo. Y Arnold lo sabe. El siempre ha sido
un consentido de la Mapalina. En la trayectoria
de su escuela artistica son pocas - o ninguna en
lo que me concierne - las veces en las que el
clima le niega ensayar, practicar o presentarse
al aire libre. Arnold se lo atribuye a un ritual
hecho con una vela, un espejo y un cuchillo. Si
me lo preguntan, yo creo que es coincidenciaq,
suerte o capricho de San Pedro, pero nunca le

falla. O casi nunca.

Ya van dos veces que trato de subir a la laguna. La primera me la impidid
tremendo aguacero.”

Lastimosamente, el dia de la caminata, San Pedro en su puente festivo, la
Mapaling, el Ideam, la nadaq, la magiaq, la divina providencia, la humedad del
aire o lo que sea que controle el cielo se disgustd con los zanqueros.
Digamos que por lo menos se aburrié de ellos. Los dejé avanzar pero solo
hasta cierto punto. Como cuando la dueia de casa no lo deja pasar a uno
de la sala para no ensuciar los cuartos. Lo cual no impidid que se
disfrutara de la experiencia. La productora de |dartes puede dar fe, me dice
Alex, quien me guiard a la entrada de la Granja al dia siguiente a la
caminata. Acompaiid al grupo, les siguid el ritmo a pie y los acompaid
hasta el final.



Irdnicamente, vino desde Toberin hasta Usme
Pueblo, compartid la experiencia con el grupo,
mird la Mapalina a los ojos y justo después de
cruzar la verja, al momento del regreso, se
tropezd en el paso mads sencillo. De todo eso
me perdi, me cuentan Arnold y Alex.

Y yo que me sentia un héroe llegando desde la
100 con Suba al dia siguiente con la dulce
promesa del desayuno en Usme Pueblo a las 8.
Al lodo de la productora de |dartes, yo soy
simplemente un aficionado. Pero este
aficionado no quiere que se le incumplan sus
promesas, asi como tampoco incumple sus
propias citas.

Un chocolate con pan me espera el sdbado a
las 8 de la mafana y no sé si encomendarme a
San Pedro en su dia o a la Mapalina.

Sabado de San Pedro

Los fines de semana en el Parque de la Virgen
suelen estar llenos de vida vegetal, humana y
animal."De "mafiana antes de las 8 solo estan
abiertos algunos negocios, panaderias vy
chazas. La gente suele reunirse a desayunar en
los panaderias mientras de fondo, como es
costumbre, se escuchan los mismos cuentos de
los hermanos Grimm televisados desde hace 30
afos y aun, con la promesa del desayuno que
me impulsé a cumplir mi compromiso, no pude
evitar comprarme un pastel de pollo.

En la esquina del parque estaban Gabo y Alex
tomando tinto y casualmente, me vieron llegar. A
pesar de tener aspecto, ropa y cabello
diferentes, son padre e hijo. El tono de voz suave
y pausado los delata.

No era nada dificil llegar a la granja Sol Naciente, mucho menos ahora que
ellos me podian acompafiar a la entrada, donde estaba Arnold, con quien ya
me habia comunicado al llegar al portal.

Cumplida la sagrada promesa del desayuno, era momento de trabaqjar. La
Granja del Sol Naciente estd compuesta por una casona rustica y bella de
madera y ladrillo, rodeada de flores y pintada de verde y naranja. El terreno
tiene una curiosa pista de obstdculos, un corral de animales pequeios entre
pollos, gallinas y conegjos, el comedor comunal, un laguito, algunas cabanitas,
un templete redondo como un quiosco y una piscina de pelotas en la que no
se ahogaria un bebé. Quien no estaba desayunando, jugaba futbol o hacia
malabares con las clavas. La jornada comenzdé con un llamado a cada grupo y
un calentamiento comunal previo.

Los barrios de Usme se usaron para nombrar a cada uno de los grupos de
trabajo que se ubicaron al aire libre, en el comedor, en el templete y, como ya
es costumbre con los Usmekas, en el Parque de la Virgen, que posteriormente
pasaria de estar en silencio a llenarse de transeulntes, equipos de futbol,
grupos de cadetes, vendedores, perros callejeros y una que otra vaca.

Desde la cancha de futbol se podian ver los cerros, algunos barrios y la
Mapalina caprichosa tapaba las cumbres con niebla. La fiesta de San Pedro
no estaba solo en el calendario: taombién en el cielo. Si el casco urbano
bogotano tiene un clima impredecible, Usme puede tener las cuatro
estaciones de los hemisferios en un cuarto de hora. Pero la vela de Arnold
siguidé cumpliendo su efecto, contra todo prondstico cientifico.

Creo que voy a dejar de preguntarme cémo funciona o si se trata de una
coincidencia prolongada.

Como dicen en los entrenamientos de futbol, equipo ganador no se cambia.
Las estaciones - no climaticas, sino de trabajo - estaban distribuidas en
grupos mixtos de anfitriones e invitados para cumplir con la esencia del
intercambio. Tres a cielo abierto y dos bajo techo; dos en la granja y tres en el
parque; uno desde la discusion acerca del detonante, dos desde la técnica,
uno desde la mitologia y uno desde el juego. Todos alrededor de los zancos, el
territorio y la memoria, con el cuidado del cuerpo como constante. Alfonso
Lépez, Santa Librada, Usminia, Marichuela y Tocaimita. Desde los nombres, su
flora y sus habitantes, el territorio se reivindica.



El objetivo principal - el pretexto - es realizar
una muestra final. Los objetivos colaterales - a
largo plozo mads importantes - son el
intercambio de saberes, experiencias y acentos
del lenguaje. Los anfitriones, por su parte, eran
observadores y participantes a la vez. Parte de
ellos estaban enfocados en un solo grupo.
Otros tuvimos la fortuna de poder movernos
entre estaciones. O tal vez la mala fortuna.
Depende de cdmo se mire. La ventaja de verlo
todo desde afuera es no perderse de nada. La
desventaja es perderse de todo por no aportar
desde la creacion.

Es como ir a un a fiesta y ser el Unico que no
baila. Santi, lesionado en medio de una proeza
futbolistica, se dedicdé a observar desde afuera
Q un grupo, a pesar de sentir el deseo de estar
desde adentro.

De todas formas, le metid todo el empeiio al
registro y sistematizacién de su grupo. Por cada
indicacidon, Santiogo daba un paso atrds vy
desde su celular reinterpretaba en voz alta la
indicacion.

Aqui no hay principio de incertidumbre como en
la fisica cudntica (burdamente entendido por
quien escribe y a duras penas recuerda la tabla
del ocho.) . El observador no teme cambiar la
experiencia observada como en la doble rendiq,
mucho menos cuando el combo de Usme esta
habituados a ensayar al aire libre. Teatro de
calle, al fin y al cabo. De hecho se pregunta
como cambiaria él mismo si pudiera participar
en lugar de observar.

El observador agarra frases y momentos de los
que se apropiado descaradamente y con placer.

Pasa por una estacion para robarse el “un arbol
no piensa que lo es", se asoma al comedor para
buscar en la experiencia un detonante, sale a
tomar sol para escuchar que el zanquero en su
vida pasada fue un gigante y aspira a serlo de
nuevo, camina hasta el parque para conocer un
concepto de ‘“involucién® para desechar la
primera idea y finaliza en medio de un juego de
fuerza en el que la estrategia del actor puede
ser la misma del contendiente.

El camino del observador puede repetirse
durante varios circuitos hasta que le dan ganas
de almorzar y en medio del hambre, se le instala
lo mds contundente frase en la cabeza con la
cual titulard este texto: “Si yo fuera arbol, a mi
que me talen para hacer asado.”

Los dos bloques de la jornada estdn marcados
por una cantidad de cambios de clima y de
nubes en el cielo, intercalados por convivencias
con los demdas compaiieros. Es gracioso que
desde que comencé esta cronica, lo que mas me
ha movido es la idea de la comida, bebida y
hambre.

La tarea que se me asignd es hacer parte de
todo y a la vez de nada. Observar sin
interrumpir pero indagar. No soy dado a
conectarme con las personas. La bateria social,
si es que tal cosa existe, se me agota
abruptamente. Pero al igual que el afo pasado,
me encuentro prendiendo fuego y
compartiendo aguapanela con los zanqueros. Y
en medio de ese encuentro fugaz mediado por
cucharones, humo, quemaduras y aguapanela,
entiendo por qué me gusta la comida.

Porque aunque loa mayoria de las veces me toca comer solo, los Unicos
momentos genuinos de encuentros con el otro tienen que ver con compartir
algo de comer o beber.

Yo también quisiera ser asado y hoguera si fuera drbol. Seria hermoso
volverse humo y ver el mundo desde lo alto. No soy zanquero y no fui gigante.
Ni siquiera arbol. Pero si fuera hoguera, seria humo y volaria.

Domingo de Sol Naciente

Cuando me desperté noté de inmediato un nubarréon gris alrededor de todo el
lugar y un gato que se colaba en todas las habitaciones. El clima estaba frio
pero delicioso, como suele suceder de madrugada en los alrededores de la
sabana de Bogotd. Mi comodidad me hablé al oido y me dijo “Si esta lloviendo,
no habrd actividades al aire libre. Fresco." Y me volvi a dormir, suponiendo que
eran las 10.

Mi celular estaba descargado y el gato tenia frio. Después de un rato,
desperté en un ambiente distinto. Todo estaba soleado, el gato se habia ido y
lo gente seguia durmiendo. El despertador no sond y sorpresiva mente eran
las 7.



La rutina se repetird . Los grupos se dividirdan,
se ubican en zonas similares y listo. A trabajar.
Por mi lado, ese mismo dia, me dispongo a
escribir este texto. Y sumercé ya tomo
tintico? “ escucho que me preguntan. Es la
profe. La administradora del lugar o, mejor
dicho, nuestra anfitriona.

Le digo que no y me invita a la banca frente a
la cocina. El gato que durmidé conmigo estd en
la banca junto con otro. “,Son de la misma
camada?’ pregunto. “‘No, sefior. Son madre e
hijo. Estos gaticos estdn aqui desde el
principio. También los conejos, las gallinas, los
patos del laguito, los potros y hasta cabras
habian. Si no es porque recuperamos este
lugar, se nos hubieran muerto de hambre los
animalitos.

La profe es una sefora de mediana estaturaq,
pelo rubio y ondulado y gafas de esas que se
oscurecen con el sol. Tiene, por una parte, un
espiritu emprendedor que casi raya con lo
quijotesco. Ella misma me cuenta que nada de
lo que veo ahi -refiriéndose a los muebles,
senderos y pistas de destrezas - fue comprado.

Una gran parte de todo lo que hay dentro de la
Granja Sol Naciente fue hecho y recuperado
desde los mismos escombros que habian
quedado desde que la Jdltima propietaria
abandond el lugar a su suerte. Por otro lado, la
profe tiene taombién una enorme aofinidad por
los proyectos culturales y artisticos. La mezcla
de estas dos visiones dio como resultado la
Granja del Sol Naciente. En palabras de la
misma profe, un pedacito del campo en la
ciudad.

Al llegar la hora del desayuno, la profe y los organizadores nos invitan a pasar
al comedor. “En un ratito estoy con sumercé"” me dice y se va a coordinar por
todos lados a varios empleados y a su familia, quienes muy amablemente nos
han atendido y preparado comidas por estos dias. No nos veremos hasta
después del almuerzo. La profe tiene muchas cosas que hacer y, como era de
suponerse, el ratito se extiende hasta las tres de la tarde, cuando el trabajo ya
no estd tan pesado. Mientras tanto, los grupos se van a seguir con sus
actividades. Yo también, no sin antes bafiarme con un agua mas fria que las
piedras qué forman los senderitos de la granja. Frio. De acuerdo. Pero me
despierta mdas que cualquier café, hoja de coca o vive 100. Ahora si. A trabajar.

Luego de que los grupos vuelvan a almorzar, la profe me ofrece otro café: el
segundo mas delicioso de la jornada. (Del primero hablaré el dia siguiente.)
“En qué estdbamos?’ “En los anteriores duenos del terreno”. El terreno, antes
adquirido por otro profesor, fue arrendado a una funcionaria publica de la
localidad durante la pandemia. La funcionaria en cuestién usaba el terreno
para tener fiestas y asados, sin tener cuidado por el terreno, los inmuebles y
mucho menos, los animales. La profe llegaria después de que la funcionaria
(mejor llamarla asi para evitar lios) dejara de usar la granja como su finca de
recreo.

‘Aqui hemos traido todo tipo de grupos. Que los alumnos de tal colegio, que
los de tal universidad para las integraciones, que los de la tercera edad, que
los muchachos que le ensefian artes marciales a los nifos, incluso a ciclistas y
a deportistas les hemos abierto las puertas. Son gente que se va a los Soches
y regresa aqui a pasar la noche. Pero este es el primer grupo artistico que
recibimos, lo cual me pone muy contenta.”

La profe tiene formacidn artistica y también es muy ofin a Arnold y a Moly ,
quienes encabezan el proyecto de la convencion. Si uno mira el grupo de
personas con las que Arnold se formdé en Bogotd durante su pregrado,
encontrard muchos nombres de amigos y conocidos de la profe.

“‘Nuestra granja hace recorridos por grupos, como en circuito. Primero
tenemos alld al fondo una huerta de frutas, hierbas aromaticas y plantas para
los animales. Les explicamos técnicas de sembrado y de riego.



Aqui al lado, en esas canecas les ensefiamos a
hacer compostaje. Después de eso, junto a la
canchita de futbol estd nuestro saldon.” La
profe me cuenta que la granja no solo se
dedica a la realizacion de actividades
agricolas, sino que también hay encuentros
de integracion y dedicados a charlas
psicosociales entre los mismos asistentes.

El circuito finaliza con una maloca en forma
de quiosco. Existe también un componente
espiritual en todas las actividades llevadas a
cabo. Para cuando la charla finaliza, los
grupos comienzan a regresar de sus
actividades. La profe regresard a su casa, no
sin antes, invitarnos a otra olla enorme de
aguapanela con frutas de la huerta. Deliciosa,
dicho sea de paso.

Lunes festivo, de festejo.

No hay nadie en el parque de las parabdlicas
en la Marichuela.

De pronto dos o tres personas que tengan que
pasear a sus perros o comprar lo que haga falta
para el desayuno en la maiana. Solamente
estamos los encargados de logistica del evento.

La cancha de microfutbol es testigo de lo que
significa un fin de semana largo y festivo en
todo el sentido de la palabra. Hay que
comenzar por barrer lo que quedd de la fiesta:

vestuarios, maquillojes y zancos. Los
brigadistas, los vigilantes y nosotros estamos
listos. La comparsa estd a punto de comenzar.

El espectdculo estd musicalizado por la
batucada de la escuela Usmekas. Ya nos han
hecho bailar varias veces desde que estamos en
lo convencidon. La cena que remataron con
musica y penumbra medio iluminada por los
celulares de los dos o tres qué grabdbamos
pero no nos animdbamos a bailar fue uno de
esos detalles hospitalarios que acogen el
corazdén. Aun cuando no se baile muy bien.

Pero incluso desde lo hospitalario hay detalles que, si bien son un poco mads
pequeios, pueden calentar un poco mads el corazén. Yo me siento enérgico
ese dia. Dispuesto a quemarme un poco por mds capas de bloqueador lleve
encima. La falta de melaninao, en ese aspecto, es una maldicién. Pero fuera
de eso, esa misma mafana obtuve mi energia de un pequefisimo pero
significativo ritual que no estaba en el cronograma.

Cuando nos prepardbomos para ir al parque de las parabdlicas, los
integrantes del grupo Xisqua nos llamaron a su cabafia y nos ofrecieron un
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cudnta gente lo miraba como si fuera un
espectaculo que jamds hubieran visto.

De las ventanas de las casas salian personas
a mirar cudl era el escandalo y practicamente
podian saludar de mano y de frente a los
zanqueros.

Los zanqueros interactuabaon con los
transedntes mas indiferentes y los mas
dispuestos. Desde baile hasta salto de lazo
era lo que se hacia. La comparsa puede ser la
reina de la calle, pero los gigantes alegres y
coloridos son capaces de entrar hasta en las
tiendas a invitarte a mirar. Si tienes mercado,
te lo cargan por unas cuadras.

de los nifos, ni mucho menos los buses.

Es mads: si los buses van cuesta arriba, son los
primeros que te ayudan a empujar. No le tienen
miedo a la parranda y al amor, pero son
zanqueros. Tampoco le temen a levantarse las
mangas y trabajar un poco.

Yo ya tenia el tono rojizo de un carbdén en brasa
cuando la comparsa completd el circuito desde
el mismo parque del que habia salido, pero
estaba demasiado ocupado como para
resentirlo. Cuando me suba al bus, en el
momento en el que el cielo se oscurezca, no por
las nubes, sino por la hora, lo advertiré y tendré
un par de horas para lamentarme de lo mucho
que me arden los brazos.

Pero no en la presentacidn final. La sintesis del trabajo expresas por un lado,
pero tremendamente intensivo por el otro, se vio reflejada en ese parque.
Dianita y Alex, maestros de ceremonias de la presentacidn juntaron todas las
escenas al mejor estilo de un clasico de la ciencia ficciéon de los 90 en el que
sabemos que la libertad estd fuera de nuestro alcance, pues la realidad estd
escondida tras un velo. Si. Ese cldsico de las pildoras rojas y azules. Sin miedo
lograron conectarlo todo y lo improvisaron con la energia de la comparsa que
acababa de llegar.

Es impresionante cdmo la creatividad se expande como una mancha de aceite

residuo de una experiencia irrepetible. Los ecos del trabajo seguirian
resonando en el futuro, porque aunque ya hayan acabado las presentaciones,
queda la comunidad y el vinculo, como si fueran ondas de una explosion. No
iban a quedar las carpas montadas, ni las pinturas en la cara de los gigantes,
ni el eco de las batucadas, ni el agua lluvia de la Mapalina sacada a golpes de
escobaq, ni los aplausos, ni mucho menos, las quemaduras bajo el sol. (Gracias
a Dios.) Quedaba memoria de la experiencia y la sensacién Unica de haberla
vivido. Cuando todo finalizé, no me quedaba mads energia, pero si calor.

Me subi en un bus hasta el portal porque me quedaba un camino largo por
caminar. Nunca mejor usada esa palabra. Y con los pies que me latian como
corazones de elefantes y la piel roja como camardén me devolvia sintiendo un
calor por dentro. Ahora soy una brasa. Por varios dias fui madera en llaomas y
fui humo que llega al cielo. Ahora soy un trozo de brasa que busca un lugar
donde descansar y dormir, mientras me queda el eco de la experiencia.

Francisco Florido




Una Memoria
ue Camina Alto

En los procesos comunitarios, especialmente aquellos marcados por el arte y la
accion colectiva, la memoria no solo se archiva: se caminag, se canta, se danza, se
eleva sobre zancos. La Il Convencién Juvenil Zanquera y de las Artes Populares en
Usme 2025 fue un ejemplo vivo de esto. Durante cinco jornadas de creacidn,
intercambio y territorio, la imagen cumplié una funcidon mads alld de lo documental:
construyé una narrativa viva de lo que somos, de lo que sofiamos, y de lo que nos
resiste.

Un reportaje fotogrdéfico y grafico, cuando nace del respeto por el proceso y la
sensibilidad hacia los sujetos retratados, no es solo un registro: es una forma de
investigacion visual y etnogrdfica. En esta convencion, donde los cuerpos se
alzaron sobre zancos, los ritmos de batucada cruzaron calles, y los saberes se
tejieron en circulo, cada fotografia fue un acto de reconocimiento.

Las cdmaras acompanaron desde la caminata por la vereda Soches hasta la
Muestra de Saberes en la Marichuela. Estuvieron presentes en los amaneceres de
la Finca Sol Naciente, en los ejercicios intimos de los talleres, en los momentos de
cansancio, en los juegos espontdneos y en los abrazos colectivos. Ese
acompaiamiento visual permitid que el proceso no se disolviera en la fugacidad
del evento, sino que se convirtiera en memoria colectiva compartida.

La imagen fija y el disefio grafico permitieron articular no solo lo que se hizo, sino
como se vivié. La mirada de los fotégrafos y disefiadores —como parte del equipo—
ayudd a traducir estéticas comunitarias: los colores de los trajes, las texturas de la
tierro, la arquitectura barrial, los rostros diversos. Cada detalle visual es también
un fragmento de historia barrial, de identidad juvenil, de pedagogia artistica y
comunitaria.

Por eso, el reportoje fotografico es también un método de sistematizacién: nos
devuelve preguntas, nos interpela desde la mirada. {Qué cuerpos se visibilizan?
¢, Qué territorios se muestran? {Qué historias se cuelan entre luces, encuadres y
movimientos?

En contextos como el de Usme, atravesados por tensiones sociales,
desplazamientos, resistencias culturales y organizacién barrial, la fotografia puede
ser también una herramienta para construir paz, desde la visibilidad de lo que
florece en los madrgenes. El lente recoge no solo acciones, sino apuestas: por una
juventud que no solo resiste, sino que crea; por unos barrios que no solo padecen,
sino que imaginan; por una comunidad que no solo recuerdq, sino que proyecta
futuro.
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SABERES

COMPARTIDOS

En lo montaia, entre caminos de tierra y sonidos de tambor, los
saberes se sembraron desde la experiencia, no solo desde la técnica.
Aprender a caminar en zancos, tocar un tambor o explorar el cuerpo
a través del circo fue un acto colectivo de memoria, entrega vy
celebracién.

Durante la Il Convencion Juvenil Zanquerao, los talleres fueron
laboratorios vivos. Mdas que clases, fueron espacios de juego, escucha
y transmisién entre generaciones.

En la batucadaq, el ritmo fue lenguaje comun. Activd cuerpos, unio
voces y enseiid a resonar en colectivo.

El circo despertd la confianza o través del juego, el error y la
expresion. Malabares y equilibrios revelaron nuevas formas de
relacionarse.

Y en los zancos, se elevaron cuerpos y miradas. Cada paso fue sostén
mutuo; cada caida, un aprendizaje compartido.

Estos lenguajes —ritmo, juego y alturo— abrieron caminos para una
pedagogia festiva, popular y comunitaria. Se compartieron dudas,
logros y vinculos que siguen latiendo.

Hoy cerromos esta etapa sabiendo que los saberes no solo se
ensefan: se viven, se cuidan y se celebran juntos.




SIGUE?

La Il Convencién Juvenil Zanquera y de las Artes Populares no
termina en estas padaginas. Lo vivido en Usme fue mds que un
encuentro: fue wuna siembra de posibilidades. Desde la
sistematizacién, entendemos que lo que aqui ocurrié no es solo
archivo, es semilla. Una semilla que exige cuidado, didlogo, retorno.

¢, Qué aprendimos?

Que el arte popular no se ensefa desde arriba, se gesta en la
horizontalidad de la escucha, en el cuerpo compartido y en el juego
serio de caminar juntos. Aprendimos que la montafa no es solo
escenario, sino maestra. Que los procesos juveniles florecen cuando
se vinculan con el territorio, cuando el saber se comparte entre
generaciones y cuando se habilita la palabra.

¢, Qué sigue?

Sigue el reto de sostener este impulso. De no dejar que la convencidn
sea un momento aislado, sino parte de una continuidad territorial.
Sigue el deseo de fortalecer las escuelas de formacién auténoma, de
crear redes reales que no solo se encuentren en festivales, sino que
tejon complicidades para la vida.

¢, Como sofamos una tercera convencion?

Mas larga. Mds local. Mds descentralizada. Que recorra veredas vy
barrios, que involucre aln mas a procesos rurales, que articule otros
lenguajes del arte popular: El circo, la danza, la musica, el teatro.

Una tercera edicidén que no repita férmulas, sino que se permita
transformarse y transformarnos. Donde los jovenes no solo
participen: lideren, propongan, cuestionen.

Este es apenas un capitulo. Lo que viene es el desafio de seguir
contando(nos), sin perder el asombro.
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Disefio gréfico y maquetacion: Yulith Martinez

Fotografia y video: Equipo Gabriel Sierra
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Agrupaciones participantes, talleristas, sabedores, lideres juveniles, cocineras, anfitriones y voluntarios.

A cada persona que confid, acompanod y soid esta convencion:
iGracias por caminar alto con nosotros!
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